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The War is Dead, Long Live the War Eda Vulliamy’ego to dziennikarska proba
rozliczenia z okrucienstwami wojny w bylej Jugostawii. Brytyjski reporter jak mato kto
zna temat — to on jako pierwszy dziennikarz wszedt do obozu koncentracyjnego w
Omarskiej 1 opisat nieludzkie traktowanie wigezniéw, nie do pomyslenia — CO zreszty
potwierdzita poczatkowa reakcja spotecznosci migdzynarodowej — po doswiadczeniu Il
wojny $wiatowej i Holokaustu. Nie byta to przyjemna lektura — wytracita mnie z
poczucia bezpieczenstwa, przypomniala, ze nazbyt tatwo przychodzi nam
przywigzywanie si¢ do ztagodzonego obrazu §wiata i historii. Jest to jednak niezwykle
wazna publikacja, szczegodlnie w czasie, gdy w komfortowych warunkach tak zywo
dyskutujemy nad sytuacja Bliskiego Wschodu, a na internetowych forach wypisujemy
dziesigtki recept na rozwigzanie dramatu uchodzcow wojennych. Ogromnym jej atutem
jest wzbogacenie relacji $wiadkow 1 opisOw miejsc o opowies¢ o osobistym zyciu
osobiste zapiski Vulliamy’ego, ktory wobec dokumentowanego konfliktu nie potrafit i
nie chcial pozosta¢ obojetny. Dzigki temu jest to nie tylko ksigzka o historii,
rozrachunku z nig, ale takze o osobistym jej odkrywaniu.

Thumacz tego wyjatkowego reportazu — Janusz Ochab — musial wykaza¢ si¢ duzg
wrazliwo$cig zard6wno na snutg przez autora opowiesé, jak i na obecne w niej niuanse
jezykowe. W niektorych wyborach pozostaje bardzo blisko Vulliamy’ego, w innych
pozostawia $lady. Nie uniknagl wprawdzie sporadycznych potknig¢, ale nie zakldcaja
one zasadniczo odbioru catosci. Cechy tego przektadu — wierno$é, czujnosc,
naturalno$¢, ale i drobne modyfikacje (ktére mozna rdznie oceniaé) jak w soczewce
skupia juz przektad tytutu, wiec od niego zaczng.

W Polsce reportaz ukazal si¢ pod tytulem Wojna umarta, niech zyje wojna.
Bos$niackie rozrachunki. W pierwszej czesci ttumacz stusznie bazowal na utrwalonej
polskiej wersji znanego sredniowiecznego zawotania: ,,umart krol, niech zyje krol”. Na
dluzej warto zatrzymac si¢ przy podtytule: Bosnia: the Reckoning, czyli po polsku

Bosniackie rozrachunki. Sam ekwiwalent jest znakomity, rozrachunek mieni si¢



wszystkimi aspektami wyrazu angielskiego: kojarzy sie z liczeniem, z podsumowaniem
i wyrownaniem rachunkéw. Dodatkowo, z racji czastki roz--, fraza odnosi do
rozprawiania si¢ z czyms$, a z racji pokrewienstwa z rachunkiem — roéwniez z
porachunkami. Angielska strukture zastgpit bardziej naturalny dla polszczyzny zwigzek
zgody. Watpliwo$ci mozna mie¢ tylko chyba w zwigzku ze zmiang liczby na mnoga.
Wersje angielska odczytuje jako sugesti¢, ze ksigzka jest proba dokonania rozrachunku,
bo takiego nigdy nie dokonano; polska wersja natomiast kaze mysle¢ o wielu
nieudanych, jatlowych probach dokonania powojennego rozliczenia — pobrzmiewa tu i

ironia, i rozgoryczenie, bo sama ksigzka przypomina, jak wygladaty te proby.

Stowa

Vulliamy z jednej strony pisze w sposdb stonowany i rzeczowy, z drugiej — daje
upust emocjom, pozwala sobie na potocznos¢, nawet na wulgaryzmy. To pisarstwo z
krwi 1 kosci, ktore nie udaje, ze pozostaje niewzruszone wobec tragedii, z jakimi si¢
mierzy, a takze przyznaje, ze 0bok dopominania si¢ o rozrachunek jest tez czas na
Swigtowanie w gronie przyjaciot. Taki styl odpowiada konstrukcji ksigzki, ktéra z
jednej strony zdaje relacje z historii, a z drugiej — opowiada o poszukiwaniu prawdy, o
tym, jak réownolegle z wydarzeniami na tle tych wydarzen historycznych toczyto sig
zycie Vulliamy’ego. Ta podwojnos¢ zostata $wietnie uchwycona w przektadzie: Ochab
rozluznia dyscypling jezykowa, postugujac si¢ rejestrem potocznym, by za chwile
przywota¢ czytelnika do porzadku suchym sprawozdaniem z ujawnionych zbrodni.
Zdecydowanie nalezy pochwali¢ to, ze tlumacz nie trzyma si¢ $ci§le sformutowan z
oryginahlu, ale zastgpuje angielskie idiomy i kolokacje tymi charakterystycznymi dla
polszczyzny. | tak ,,a presence in any room” (ze s. 27) to ,,dusza towarzystwa” (s. 108),
,the dead hand” (s. 205) stato si¢ ,,ztym duchem” (s. 341), a fraz¢ “[t]he net is closing”
(s. 201) zastgpita rownie idiomatyczna, typowa dla polszczyzny: ,,[p]etla si¢ zaciska” (s.
336). Mniej fortunnym wyborem jest pewnie epitet ,,starozytng [cigzarowke]” (s. 426)
jako ekwiwalent ,,venerably ancient” (s. 271).

Z drugiej strony dowodem wyczucia jezykowego jest rezygnacja z gry stow tam,
gdzie jej odtworzenie byloby karkotomne: ,,It is one thing, and a good thing, to arrest
the man, KaradZzic’, but it is another thing to arrest the idea” — pisze (na s. 214) autor,
wygrywajac podwojne znaczenie i1 szeroka taczliwos¢ czasownika arrest; Ochab nie
probuje z nim konkurowa¢ i dobiera par¢ gerundiow: aresztowanie i powstrzymanie,

koncentrujac si¢, z pozytkiem dla tego fragmentu, na precyzji wypowiedzi (s. 353).



Zachowanie naturalnego, zywego stylu wymaga znaczniejszych odstepstw od
dostownosci, na przyktad zastgpienia imiestowu frazg czasownikowa (,,Luki¢’s work
[...] was unfinished”, s. 101 i ,,wciaz chce dokonczy¢ dzieto”, s. 205) czy przeniesienia
tadunku emocjonalnego i stylistycznego z czasownika na przymiotnik (,,having
gratefully shaken off the Golf”, s. 201 1 ,,Uwolniwszy si¢ szczesliwie od namolnego
golfa”, s. 337), a nawet rezygnacji z szukania odpowiednikow okreslen, ktore nie daja
si¢ wdzigcznie przetozy¢ na polski (,,l finally get inside the jaws of that great hangar”, s.
136 1 ,,udaje mi si¢ wejs¢ do wielkiego hangaru”, s. 250 — szczegki brzmiatyby tu co
najmniej pretensjonalnie, podobnie np. metonimiczna paszcza). W tym kontekscie
zdarzajg si¢ tylko pojedyncze potknigcia, jak okreslenie ,,beaten black and blue” (s. 30),
przetozone zbyt dostownie ,,pokryty czarnymi i niebieskimi sincami” (s. 113; angielski
idiom wskazuje na skalg obrazen, nie ich kolor).

Zastrzezenie mozna mie¢ natomiast do stopnia nasycenia tekstu wulgaryzmami:
W partiach opisujacych bestialskie traktowanie wigzniow obozu w Omarskiej
ugrzeczniony, gladki jezyk bylby wrecz podejrzany. Niestety czeS¢ emocji autora,
wyrazonych przez niego za pomoca brutalnego, ostrego jezyka znikngta w polskim
przekladzie. Neutralizacja pojawia si¢ na przykltad przy tlumaczeniu zdania
wyrazajgcego poirytowanie brakiem miedzynarodowej reakcji na batkanski dramat: ,,no
one cared a fuck about the place”, s. 225, ktore staje si¢ w ttumaczeniu zwyczajnym
zdaniem ,,nikogo nie obchodzi nasz kraj”, s. 406. Szkoda mi zwlaszcza fragmentu, w
ktorym jeden z megzczyzn wyznaje, ze nieludzkie traktowanie ztamato go i1
doprowadzito do tez, a to dramatyczne i przetamujac stereotyp meskosci wyznanie
zderza si¢ z szorstkim jezykiem: ,,I must have cried for fucking hours”, s. 29. W wersji
polskiej fragment brzmi o wiele bardziej gtadko, nawet mdto: ,,Musialem ptakaé przez
kilka godzin”, s. 111.

Z drugiej strony styl Ochaba bywa zbyt potoczny tam, gdzie Vulliamy wygrywa
rejestr formalny. Dyrektor hydroelektrowni — mowigc dostownie — uprasza o
spowolnienie naptywu ciat zabitych do rzeki: ,,The plant director politely requested
whoever was responsible to slow the flow of corpses down the Drina”, (s. 99); w wersji
polskiej ,,prosit uprzejmie, by odpowiedzialne za to osoby nie wrzucaty tylu cial do
Driny” (s . 202). Rezygnacja z urzgdowego rejestru i pewne uproszczenie frazy
zmniejszajg kontrast okrucienstwa oprawcoéw z formalng, a wrgcz unizong postawag

urzgdnika, ktorego wypowiedz w oryginale brzmi niemal surrealistycznie.



Ze wzgledu na naturalny i zmienny styl autora ttumacz musial nieustannie
poszukiwac stow i1 zwrotéw, ktore zabrzmig wilasciwie | wiarygodnie, bez zbednej
wzniostosci. Najczesciej efekty Swiadczg o jego wyczuciu, $wiadomosci stowa i
elastycznosci, gdzieniegdzie jednak zdarzajg si¢ potkniecia — na przyktad nieadekwatne
nacechowanie emocjonalne czy stylistyczne. Chybiony wydaje si¢ choéby zwrot
,zbiera¢ ciggi” (s. 158) w kontekscie ciosow wymierzanych przez straznikow
wigziennych (w oryginale ,,being beaten”, s. 64) — polski frazeologizm najczgsciej
uzywany jest metaforycznie lub w znaczeniu lekko zartobliwym, tu wigc brzmi
niestosownie. Podobnie niepowaznie wypada ,zabijaka” (wedtug Stownika je¢zyka
polskiego PWN to ‘mezczyzna chetnie wszczynajacy bojki i awantury’) we fragmencie
0 bandzie jednego ze zbrodniarzy wojennych (oryginalny ,,bravo” odpowiada raczej
ptatnemu zabdjcy), cho¢ w tym przypadku akurat mozna uzna¢, ze polski przektad
wydobywa fakt, Zze tworzace si¢ bandy byly raczej zbieraning opryszkow niz
profesjonalnymi jednostkami militarnymi.

Wojna umarta... to takze opowie$¢ o zaangazowaniu dziennikarza w historig, o
tym, jak dramat narodu domaga si¢ zaj¢cia jednoznacznego stanowiska. Vulliamy
niejednokrotnie zaznacza, ze nie jest neutralny. Dlatego tlumacz musi wykazaé sig
ogromnym wyczuciem — i chyba pokora wobec tekstu — szczegolnie tam, gdzie autor
wypowiada si¢ wprost o zbrodni i zbrodniarzach, bo osobiste odczucia oraz ocena
sytuacji 1 postaci stajg si¢ przedmiotem opisu na rowni z przebiegiem wydarzen czy
wypowiedziami $wiadkéw i oprawcow. Niestety Ochab chwilami stosuje technike
tagodzenia autorskich sformulowan — czasem na poziomie jednowyrazowych,
precyzyjnie wymierzonych oskarzen. Z pewnos$cig imiestowy ,,slaughtered” (s. 72) i
,massacred” (s. 14) moéwig wigcej niz czasownik ,,ging” (s. 169) czy imiestow
,»|zostato] zabitych” (s. 94), a zbrodniarz majacy na twarzy ,,devilish grin” (s. 62)
zostanie oceniony surowiej niz ten u$Smiechajacy sie pogardliwie (s. 155; dodatkowo,
zwazywszy ze rzecz dzieje si¢ podczas procesu sagdowego, obraz diabla otwiera
skojarzenia z wizjg szatana oskarzyciela, a takze z karg piekielng). Rowniez zmiana
kontekstu, w ktérym mowa o oskarzonym Karadziciu, z walk gladiatorow (na poczatku
rozprawy cechuje go ,,gladiatorial camraderie”, s. 218) na ,,aren¢ cyrkowa” (S. 359)
ostabia, a nawet trywializuje wymowe catej sceny. Okreslenie losu osadzonych w
obozie koncentracyjnym jako ,,long Calvary” (s. 30) mowi wreszcie wigecej — zarGwno o

czekajacej ich kazni, jak i o nich samych — niz zdumiewajaco stonowana ,,dluga



historia” (s. 113). Bezkompromisowe oceny autora reportazu domagalyby si¢
przynajmniej rownej odwagi ze strony ttumacza.

Z drugiej strony zdarza si¢ i tak, ze Ochab niemal niepostrzezenie wzmacnia
sformutowania Vulliamy’ego: ,,nightmares” (ze s. 75) to ,,okropne koszmary” (s. 172), a
,another film about Bosnia” (s. 1221) to ,,inny $wietny film o Bosni” (s. 232). Te
dodatki nie zmieniajg sensu zdan, ale podwyzszaja ich temperature.

Wojna umarta... to ksigzka o duzych walorach faktograficznych, ale moja uwage
zwracajg w niej rowniez subtelnosci jezyka literackiego. Popisem artystycznego kunsztu
dziennikarza sg na przyktad rozbudowane aliteracje i inne instrumentacje gtoskowe, jak

we fragmencie o wizycie w Auschwitz (s. 70):

It comes from somewhere within the accursed terrain buried beneath the blanket
of snow — from the jagged edges of masonry and concrete, collapsed into crooked,
craggy, cruel ruins after being dynamited by the Nazis in their attempt to conceal

what happened here.

Thumacz wykazuje si¢ w tym miejscu ogromng zrgcznoscig — polska wersja
przesycona jest najpierw gtoskami szumigcymi, a nastepnie suchym, wybuchowym k i

chropowatym, draznigcym r (S. 166):

Ten dreszcz przychodzi gdzie$§ z przekletej ziemi przykrytej warstwa $niegu — z
nierownych krawedzi kamieni i betonu, ostrych, okrutnych ruin powstatych, gdy

nazisci wysadzili wszystko w powietrze, probujac ukry¢ to, co si¢ tutaj stato.

Ochab dowodzi tym samym, ze nie tylko widzi fakty i emocje, ale tez slyszy cechy
jezyka artystycznego swojego autora.

Zwroémy jeszcze uwage na rozpoczynajacy podrozdzial Swiadectwo opis
$niadania w haskim hotelu. Ta scena, wecisnigta pomigdzy relacje z obozoéw
koncentracyjnych i rozmowy ze $§wiadkami, prowokacyjnie kwiecistym, co pozwala
wydoby¢ kontrast migdzy okrucienstwami wojny a toczacym si¢ w innym zakatku
Europy luksusowym zyciem. Tu réwniez bogactwo stownictwa 1 wysmakowany styl w

wykonaniu Ochaba (s. 145) nie ustepuje oryginatowi (s. 54).

1 Mowa o Krainie miodu i krwi.



Kultura

Reportaz w pewnym sensie sam jest juz przektadem, bo opowiada o historii kraju
odlegtego (i terytorialnie, i kulturowo) od ojczyzny autora. Cze$¢ serbskich nazw
Vulliamy podaje w angielskim tlumaczeniu, w przektadzie mamy jednak do czynienia z
ich oryginalnym brzmieniem (np. nazwa druzyny Red Star Belgrade / Crvena Zvezda
Belgrad, s. 9 i s. 85). Dzigki pokrewienstwu jezykoéw stowianskich czytelnik polski jest
w stanie je odczytaé, a tekst zyskuje na autentyzmie i pozwala zblizy¢ si¢ do bohaterow,
poczu¢ brzmienie ich jezyka. W reportazu pojawia si¢ tez nawigzanie do serbskiej
piosenki o0 nacjonalistycznym wydzwicku, zaczynajacej si¢ od stow ,,Ko to kaze, ko to
laze, Srbija je mala”. Vulliamy podaje przyblizone tltumaczenie: ,,Whoever Says That
Serbia Is Small Is a Liar”, ale Ochab (zamiast przektada¢ z angielskiego) ttumaczy
zgodnie z polska wersja, blizsza serbskiemu oryginatowi: ,,Kto mowi, kto ktamie, ze
Serbia jest mata”. Praca ttumacza to nie tylko wierne oddawanie znaczen i stylu jezyka,
ale i poszerzanie wiedzy o rzeczywisto$ci, ktorej tekst dotyczy. Ochab wywigzuje si¢ z
tego zadania znakomicie.

Z tej perspektywy szkoda, ze nie zdecydowat si¢ na pozostawienie w oryginalnym
brzmieniu na przyktad niemieckiej ,,Piinktlichkeit” (s. 65 w wersji angielskiej, s. 159 w
polskiej), szczegdlnie ze z uwagi na podobienstwo do polskiego odpowiednika
pozyczka z pewnoS$cia zostataby zinterpretowana poprawnie, a dzigki jej zachowaniu
caly obraz nabratby koloroéw i1 wypadiby bardziej autentycznie.

Thimacz reaguje rowniez na elementy kultury anglosaskiej. Dbajagc o ich
poprawne zrozumienie, precyzuje nazwe¢ producenta obuwia, zastepujac ,,Jordan
trainers” (s. 150) fraza ,,buty Air Jordan” (s. 268), oraz usuwa nazwe Ray Ban (s. 253
wersji angielskiej 1 s. 404 polskiej). O ile w pierwszym przypadku jedyng stratg jest
ostabienie potocznego charakteru wypowiedzi, o tyle w drugim mozna juz dyskutowac,
czy warto pozbawia¢ czytelnikOw nawigzania do znanego przeciez nad Wistg
producenta oprawek. Pewnie lepiej byloby wykorzysta¢ t¢ pozornie nieznaczaca
wzmianke o ray-banach, by przypomnie¢, ze mowa o bardzo niedawnych zdarzeniach, o
rzeczywistosci, ktora istnieje niemal po drugiej stronie ulicy.

W pewnym sensie kontynuacjg faktograficznej pracy Vulliamy’ego sa dodane
(niektore przez tlumacza, pozostale — zapewne przez redakcje) przypisy. Opatrzono
nimi m.in. Keystone Cops (s. 128 wersji polskiej), oddzial Seseljevcow (s. 348) czy

nazwisko Ante Gotovina (s. 365). Dodatki poszerzaja wiedzg odbiorcéw, cho¢ mozna



spyta¢, czy faktycznie Polacy potrzebujg ich bardziej niz anglojezyczni czytelnicy
Vulliamy’ego, ktérym sam autor dostarczyl wskazowek juz w tekscie. W przypadku
Seseljeveow dziwi jeszcze, ze zniklta nazwa oddziatéw paramilitarnych Vojislava
Seselja, Biatych Ortow (White Eagles, s. 210 wersji angielskiej, s. 348 polskie;j).

Z drugiej strony Ochab przynajmniej kilkukrotnie rezygnuje z obja$niefn autora.
Najlepiej wida¢ to w potraktowaniu stowa ,balija”, pogardliwego okreslenia
muzutmanow. Vulliamy za kazdym razem przypomina jego znaczenie, podczas gdy
Ochab poprzestaje na pierwszym wyjas$nieniu, a nastepnie polega juz na wiedzy (i
pamieci) czytelnika. To korzystna zmiana — dzigki niej wielokrotnie powtarzane
objasnienie nie staje si¢ irytujace. Nawet gdyby ,,balija” nie zostalo zapamigtane od
razu, fatwo odgadna¢ znaczenie (wraz z jego zabarwieniem emocjonalnym) z kontekstu.

Co ciekawe, w ksigzce nie zabraklo nawigzania do kultury polskiej — opowiadajac
o literaturze obozowej, Vulliamy przywotuje utwory Borowskiego, konkretnie Prosze
panstwa do gazu (This Way for the Gas, Ladies and Gentlemen, s. 247). Jestem
przekonana, ze polscy czytelnicy byliby zainteresowani, ktory to utwor Borowskiego
tak sobie ceni brytyjski dziennikarz, niestety jednak zostali takiej szansy pozbawieni, bo
Ochab wymienia jedynie bardzo ogodlnie ,,opowiadania polskiego pisarza Tadeusza
Borowskiego” (s. 395) — szkoda.

Trudno tez uzasadni¢ usuniecie tytutu utworu Haydna wykonywanego w Teatrze
Narodowym przez Sarajewskie Trio Smyczkowe (a jest to trio opus 8 — s. 300 wersji
angielskiej). Szczegdt to o tyle wazny, ze dobor repertuaru wymuszony zostat przez
okolicznosci wojenne — zespot gra jako trio dlatego, ze czwarty muzyk — skrzypek —

zostal ranny.

Fakty, czyli lyzka dziegciu

Jesli przektad Ochaba ma jakg$s wadg, to wydaje si¢ nig seria mylnych
ekwiwalentow wynikajacych — jak sadz¢ — z przeoczenia lub blednej interpretacji.
Niektore nie zmieniaja zasadniczo tekstu, jak na przektad fraza ,,uporzadkowalem
notatki” (s. 144) zamiast ,spisatem notatki” (,,I transcribed my notes”, s. 53). W
przypadku innych jednak mamy do czynienia ze zmiang faktéw, np. ,,There is no sign to
Talovi¢” (s. 192) a ,,Trudno dostrzec drogowskaz do wsi Talovi¢i” (s. 324) — polska
wersja sugeruje, ze drogowskaz gdzies si¢ jednak znajduje, tylko jest stabo widoczny (a
wiec moze na przyklad zniszczony lub zastonigty drzewami). Zdanie ,,The film

concerns enslavement and rape in Bosnia (...) — and these are the peacekeepers”. (s.



117) podkresla udziat pracownikéw sit pokojowych w aktach przemocy, lecz polska
wersja: ,,Film opowiada o zniewoleniu i gwaltach w Bosni, (...) a takze o pracownikach
sit pokojowych” (s. 226) brzmi tak, jakby pracownicy sit pokojowych nie byli w te akty
przemocy zamieszani. Inny bywa wydzwiek wypowiedzi bohateréw (matka, ktora
stracita syna, rozpacza: ,,I will have no grave”, s. 177, co Ochab poprawia na bardziej
rzeczowe, a mniej chwytajace za serce ,,Ze nie bedzie miat grobu”, s. 304). Czasem
zmienia si¢ tez istota ich wypowiedzi: jedna z ocalonych opowiada swa historie,
zaznaczajac, ze ,,in different ways, it could happen again”, (S. 240), co tlumacz
modyfikuje, zmieniajac miejsce przylaczenia okolicznika: ,,Moéwie im tez na rdzne
sposoby, ze to moze wydarzy¢ si¢ ponownie”, (s. 388). Jak na ironi¢, rowniez we
fragmencie, w ktorym mowa o tym, ze uchodzcy starali si¢, by bo$niaccy zolnierze nie
uznali ich za wrogéw, thumacz sam dat si¢ zwie$¢, proponujac zdanie o znaczeniu
odwrotnym od autorskiego. Poréwnajmy: ,,lest the Bosnian army lines think that this
was an enemy force approaching and open fire on their own people” (s. 10) i ,by
bosniaccy zolnierze nie pomysleli, ze jesteSmy oddziatami wroga, ktore prébuja ich
podejs¢ 1 otworzy¢ z bliska ogien” (s. 86). Wspomnie¢ wypada wreszcie o akapicie,
ktéry w przekladzie zamienit si¢ miejscami z innym (s. 135 wersji angielskiej i s. 249
polskiej). Mowa o powrocie ocalonych do obozu koncentracyjnego. Etapy ich podrozy
opisane sg W kazdej z wersji w innej kolejnosci, wskutek czego z przektadu wynika, ze
najpierw ocaleni staja u celu, a dopiero p6zniej z oddali widza drogowskaz do niego..
Ogromng stratg jest tez usunigcie trafiajagcego w punkt passusu o ,,neutralnosci” panstw
wobec kwestii batkanskiej 1 o tym, jak wspdlczesna neutralnos¢ Szwecji rdzni si¢ od
niegdysiejszej ,,neutralnosci” Wielkiej Brytanii wobec wielkiego glodu w Irlandii, ktora
w istocie polegala na odmowie udzielenia pomocy i bezczynnym patrzeniu na $mier¢

tysigcy ludzi.

(Roz)rachunki thumacza

Czytajac i probujac oceni¢ przektad, odruchowo zwracam uwage na liczby —
papierek lakmusowy uwazno$ci tlumacza. tadunek emocjonalny w reportazu
Vuillamy’ego jest jednak tak intensywny, ze wytykanie tltumaczowi pomylki przy
przektadaniu ,.thirty five minutes” (s. 62, ,,czterdziesci pie¢ minut” na s. 156), gdy
mowa o krzykach torturowanego wi¢znia, byloby raczej bezduszng ksiggowoscig niz

faktyczng krytyka. Rownolegla lektura obu wersji jezykowych uswiadamia, ze wobec



batkanskiego dramatu nie sposoéb pozosta¢ obojetnym, a to rozedrganie czasu chce
czyta¢ jako (mimowolng) reakcje thumacza na druzgocaca tresc.

Spojrzmy jednak jeszcze na inne liczby, ktore zmienity si¢ w przektadzie: grupa
0s0b pozostatych w tak zwanym Hangarze to u Vulliamy’ego 179 (na s. 34), w polskiej
wersji — 174 (s. 117). Moze wydawac si¢ to przeoczeniem, niedtugo Vulliamy poprawia
si¢ jednak i podaje 174 (s. 66), a wiec ttumacz jedynie skorygowat autorska pomytke;
skorygowat tez rok pojawienia si¢ filmu Niewygodna prawda/The Whistleblower (s. 117
w wersji angielskiej, s. 225 w polskiej)>. Ewidentnymi pomytkami sa natomiast
zamiana 174 na 147 (s. 141 i s. 256), odmtodzenie Vulliamy’ego o rok (s. 300 i s. 464)
czy zamiana goéry Vlasi¢ na lancuch gorski (s. 285 i s. 445). Wymieni¢ wypada
usuniecie kilku informacji zawierajacych liczby, na przyktad wzrostu matki, ktorg w
obozie roztaczono z synem (s. 79: ,,There, only five feet tall and wearing a hat, was my
mother” i s. 177: ,,Tam czekala juz na mnie moja matka”). Tymczasem wszak byla juz
wczesniej mowa o jej niskim wzroscie — po polsku mowimy ,,metr pieédziesigt w
kapeluszu”, a powtorzenie tego =znanego juz faktu wspdlgra z uczuciami
towarzyszacymi scenie rozpoznania matki po latach.

Janusz Ochab postepuje w $lad za autorem 1 w zaleznosci od potrzeby mowi
rzeczowo lub osobiscie, szepce lub krzyczy (wprawdzie czasem niedostatecznie
glosno), pozostaje czuly na brzmienie slow 1 naturalno$¢ idiomow. Choc
niedociagniecia znaczeniowe i stylistyczne zubozajg wydzwiek pojedynczych stow czy
site niektorych obrazow, mimo wszystko cato$¢ przektadu jest spdjna i rownie
wartosciowa €O oryginal. Warto zauwazy¢, ze niektore z najpowazniejszych usterek
(znaczace opuszczenia 1 przesunig¢cia zdan czy rozbieznosci w liczbach) bytyby do
wychwycenia na poziomie rzetelnej redakcji tekstu. Znajac juz site Rozrachunku
Vulliamy’ego, moge¢ tylko czeka¢ na kolejne wydania, w ktorych, mam nadziejg,
pojawig si¢ stosowne poprawki, a takze uwzgledniony zostanie, obecny niestety tylko w

wersji angielskiej, indeks nazwisk, miejsc i pojec.

Weronika Sztorc jest absolwentka lingwistyki stosowanej (z pierwszym jezykiem angielskim) i filologii
polskiej na Uniwersytecie Warszawskim oraz doktorantkg w Zaktadzie Badan nad Przektadem Pisemnym
na Wydziale Lingwistyki Stosowanej UW. Interesuje sie teoriq i krytyka przekfadu artystycznego,
przypisami tlumacza, a takze literaturg emigracyjng i postkolonialng. Prowadzi warsztaty jezykowo-

ttumaczeniowe w Instytucie Lingwistyki Stosowanej UW.

2 7 ciekawostek: poprawia rowniez pokracznie zapamigtang nazwe becherovki: Betcherova (s. 237 wersji
angielskiej i s. 384 polskiej).



